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Zwei unbekannte Texte Robert Musils

Kritik: Jubiliums-Ausstellung der Kiinstier-Genossenschaft Wien
&
Aktennotiz an das Bundesministerium fiir Heereswesen

Junki HASEGAWA

Die folgenden zwei bis jetzt unbekannten Texte Robert Musils wéren aus verschiedenen
Gesichtspunkten nicht uninteressant: im ersten von den beiden, der Kritik, kann man wieder Musils
starkes Interesse an der Malerei, nicht nur am Wiener Theater bestitigt finden. Auch stilistisch ist dieser
Text typisch fiir Musil, humoristisch-ironisch und schonungslos. Der andere, dessen Transkription aus
dem Nachlass Adolf Frisés stammt und der mir von Karl Corino jetzt zur Verfligung gestellt wurde, lasst
uns dariiber hinaus wissen, wie sehr Musil sich um 1922 doch fiir die bildende Kunst interessiert und

welch gute Kenntnisse er da hatte.

I. Beide Texte
Der erstere steht auf der Seite 5 bis 6 der Morgen-Ausgabe der ,, Prager Presse des 7. Januar 1922:

Jubildums-Ausstellung der Kiinstler-Genossenschaft Wien.

Eine warme Pastete mit ihrem sorgféltigen Gleichgewicht von schwebenden
Geschmicken, Geriichen, Wiarmen, Harten und Weichheiten ist ein wundervolles
Geschopf, zu dessen Erzeugung Kunst gehort, d. i. eine Vereinigung von
Intuition und technischem Kd&nnen; es ist gar nicht so unberechtigt, dall man
auch das Malen und sogar die Musik eine Kunst nennt. Worin sich das Malen in
Zeiten der Beruhigung — und eine solche waren die 70er und 80er Jahre, in denen
die Wurzeln der Kiinstlergenossenschaft ruhn, — erschopft, ist eine gediegene,
in guten und befolgten Rezepten sich niederschlagende Tradition; nimm zwei
Messerspitzen Cadmium und einen Loffel Kobalt dazu, verreibe tiichtig,
schlage ein Eigelb hinein, lasse das Ganze bei rascher Wiarme und so weiter.

Kommt nach einer Weile eine Opposition, so sieht es zunéchst aus, als wiirde

etwas ganz Wildes und Unzivilisiertes getrieben; die alten K6che schrein tiber
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den Verfall der Kiiche, welche Kobalt und Krapp und Zink und Form einfach
durcheinander in die Topfe hackt, und werfen den neuen Koéchen vor, daB sie
nicht zu kochen verstiinden, worauf diese versichern, dafl die Menschheit das
Essen tiberhaupt satt habe, und daf3 sie keine Koche seien, sondern Seelen oder
Geister oder Priester. Gehn aber zehn oder fiinfzehn Jahre ins Land, so haben
sich die Geister gelegt, und als ihr Ergebnis sind wieder nur ein paar Rezepte
geblieben, nach denen die alt gewordenen neuen Koche kochen, und deren sich
,,dort, wo es am Platze ist“, (ndmlich ohne die Ubertriebenheiten, wie sie etwa
Manet oder Matisse darstellen,) auch die jung gewordenen Alten bedienen.
Das haben wir nun, denke ich, oft genug erlebt, und ein Jubildum wie das der
Wiener Kiinstlergenossenschaft ist zugleich ein Auferstehungsfest auf unserem
Kunstfriedhof, wo die aufeinanderfolgenden Generationen ihre Hoffnungen in
iibereinanderliegenden Gréberschichten bestattet haben.

Der Impressionismus hatte die Rezepte gebracht: Koche mit Luft und:
Koche bei Licht; geistig hatte das ausgesehn wie der neue, befreite, zugleich
in den Sozialismus wie in die panische Natur sich einordnende Mensch: seit
diese Uberfliissigkeiten wegfielen, kann fast die ganze Kiinstlergenossenschaft
impressionistisch malen, und ihre Ausstellung 1922 sieht so aus wie die einer
Sezession im Jahre 1902. Es ist viel interessanter, sich zu fragen, was sie
eigentlich frither gemacht hat, aber es ist auch viel schwerer zu sagen. Am
leichtesten noch bei der Farbe, welche sich in dieser dlteren Malerei deutlich als
gewullte und gewollte, nicht als gesehene Farbe kennzeichnet. Der sogenannte
Atelierton war ja nicht der Naturalismus des Ateliers — und im Atelier miifite
es natlirlich ein plein air malen geben so gut wie vor der freien Natur, nur im
Resultat grausam héBlich — sondern sein genauer Gegensatz war die Impression,
der augenblickliche Eindruck, weil er der gewuBite Niederschlag vieler
Eindriicke, die sogenannte Gedéchtnisfarbe war. Es gibt ein konventionelles
Sehen im Alltagsleben so gut wie es ein konventionelles Malen gibt, und man
betrachte blof ein Menschengesicht auf zehn bis zwanzig Schritte Distanz so
recht mit der Unaufmerksamkeit, die uns fiir derlei Dinge das Leben iibrig 146t,
so hat es den gewissen stiien, glatten Ton und die konventionelle Malerei ist
eigentlich nichts als der Naturalismus des konventionellen Lebens. Nur ein
Wichtiges fligt sie hinzu, ein Willkiirliches, sie setzt Lichter auf und mengt
Farben hinein, so richtige Lichter- und Farbentreppen, die ihr gut diinken,
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das heif3t, die in einer langen Kette einer vom andern abmalt, bis gewisse
Kompositions- und Schonheitsregeln daraus geworden sind; nichts riihrt in dieser
Ausstellung so sehr wie einige wenige unerschiitterlich gebliebene Bilder, wo
von rechts oben oder von der Mitte links sich ein Fiillhorn von Museumsfarben
{iber die sorgsam abgewogene Fldche ergiefit.

Viel schwieriger ist die Feststellung an der Form, aber es gibt natiirlich auch
etwas wie eine Gedéchtnisform. Die schone RegelméBigkeit dieser portraitierten
Gesichter hat etwas von der Genauigkeit der Kinder, welche das Gesicht im
Profil, den Bauch aber wegen der wichtigen Rockknépfe en face malen, denn
ganz gewif} sieht man auf einem von vorn oder im Halbprofil betrachteten Antlitz
andre, und sogar sehr befremdliche Linien und Flachen, als sie auf einem dieser
Bilder zu finden sind. Da werden vielmehr die Nasen von vorn in einer Weise
gezeichnet, die nur finden kann, wer daran denkt, wie sie von der Seite aussehn.
Das Wissen vom Ganzen geht da der Wiedergabe der Teile in einer schwer
definierbaren Weise voraus. Gar dort aber, wo es sich um die akademische Form
im Groflen handelt, um die Gliederungen einer bewegten Fliche, das Ponderieren
von Koérpern und dergleichen, st6ft man auf ein Sparrenwerk aus fritheren
Jahrhunderten abstrahierter Regeln, auf ein hohl gewordenes Lebensgehduse, das
dennoch voll unendlicher geheimnisvoller Beziehungen fiir den Guten sein mag,
dem es darin stecken zu bleiben gelang.

Ich moéchte hier nur etwas Wichtiges anmerken, ndmlich dal} unser
Theaterspiel, welches einige wenige berithmte Figuren immer wieder gibt,
die infolge ihres Alters mehr Beziehung zum Schauspieler als zur lebendigen
Dichtung haben, und in einer Weise wiedergibt, die sich als Schauspieler- oder
Regisseurvariationen iiber ein feststehendes Thema kennzeichnet, durchaus
Zige innerer Verwandtschaft mit der Malerei der 70er und 80er Jahre zeigt,
Atelierfarben, Farbentreppen und Theaterform, trotz des Expressionismus,
ja gerade seit er zwischen Leben und Tod stecken blieb. Ich finde deshalb
auch an dieser Kunstausstellung die entschlossen alten Bilder weitaus am
beziehungsreichsten und bedaure nur, muf} es aber billigermaflen auch feststellen,
daB3 ihre Anzahl verschwindet gegeniiber den impressionistischen, welche der
Ausstellung den Charakter geben und ein sogar sehr respektables Niveau. Zum
Teil schaffte sich auch schon der Expressionismus in ihr Platz, und der néchsten

Gedichtnisausstellung wird wahrscheinlich er den Charakter geben. Hoffentlich
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haben sich auch dann noch ein paar der ganz Alten am Leben erhalten, und
ich werde dariiber schreiben kénnen, wie gliicklich der Expressionismus das
Erbe der 80er Jahre angetreten hat. Er wird einen lebhaften und vehementen
Atelierton malen und sorgsam komponiert Museumsfarben dariiberschiitten, er
wird Gedichtnisformen aufbaun, welche auf die alten Meister Cézanne und van
Gogh zuriickweisen, und was einst wenigstens mit Willen geladen war, wird
sich zu schonen Regeln geméBigt haben. Es konnte allerdings auch ein grof3er
Kiinstler dazwischenkommen, der in diese Entwicklung eine regenerierende
Kraft schaltet, aber das ist immer das Unwahrscheinlichere.

Robert Musil.

Der oben zitierte ist der gesamte Text von den beiden, die in diesem Bericht vorgestellt werden. Der
zweite unbekannte Text ist:

Bundesministerium fiir Heereswesen.
Zahl A. 6, Z1. 85 1922
Gegenstand: Bestellung von Blichern ~ Gemalde u. ihre Meister
FB. Musil.

Zu Abt. 6, Z.85/ 1922: Ich halte das Buch ,,Gemiilde und ihre Meister, die unsere
Jugend kennen sollte” durchaus nicht fiir gut. Weder der wihlende Geschmack,
noch die textliche Interpretation, noch die Qualitdt der Reproduktionen sind
gut. Meiner Absicht nach tiberwiegt bei der Anschaffung der Schaden den
Nutzen. Ich kenne aber keine Publikation, welche nach kunstpddagogischen
Gesichtspunkten aufgebaut wire, die unseren Bediirfnissen entsprechen. Falls
auch die Abt. keine solche zu finden vermag, schiene es mir immer noch besser,
den Erwerb von Knackfu’ Monographien, von Muthers Geschichte und guten
Bildermaterials anzustreben, als solche zwar billige, aber nur vermeintlich
volkstiimliche Liickenbiiler zu kaufen.

31.1.22. Musil.
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E. Sturm- Skrla, Figurenkomposition
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II. Einige Materialien zum Verstdndnis von Musils Texten

Die Ausstellung von 1921, woriiber Musil hier in seiner Kritik berichtet, war die der seit 1861
bestehenden Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens anlédsslich ihres sechzigjdhrigen Jubil’ciun‘ls.1

Man wundert sich, wie karg man dann dariiber informiert wird, vor allem, wenn man die Wiener
Zeitungen und Zeitschriften von 1921/22 durchblittert, um tiber die hier von Musil behandelte
Ausstellung Naheres zu erfahren. Die drei unten zitierten Schriften geben der Kritik Musils eigentlich
erst Relief.

Der erste von drei Artikeln, der unter dem Titel ,,Wiener Herbstausstellung 1921* von Franz
Ottmann geschrieben wurdez, ist uns am interessantesten, denn man kann nicht ausschlieflen, Musil
habe ihn gelesen.

Ottmann beginnt mit dem Eindruck beim Besuch in einer italienischen Ausstellung, weil sie ihm
eine Gelegenheit gegeben habe,

einmal auf durchgehende Ziige der italischen Kunst hinzuweisen. Der Versuch, sie auf ihre
Wurzeln zuriickfinden, mag diesen Umweg entschuldigen, um so mehr als gleiche Tendenzen in der
Osterreichischen Kunst wiederkehren, was sich wohl durch den siidlichen Einschlag in unserem Volkstum

erkldrt.

Ottman denkt hier an Hegels ,,Philosophie der Geschichte* und zitiert, um seine Behauptung zu
begriinden, daraus:

Gegen die schione, harmonische Poesie und gleichschwebende Freiheit des Geistes bei den Griechen tritt

bei den Rémern die Prosa des Lebens ein.
Anschlielend berichtet er iiber die Wiener Ausstellung im Kiinstierhaus:

Geht man von den Italienern zum Kiinstlerhaus hiniiber, so findet man keinen wesentlichen
Unterschied.[...] Blickt man nur auf die eigenen Leistungen des Hauses, so steht es abseits vom grofien
Problemkampf der Kunst, stellt gleichsam neben der reifienden Hauptstrémungen den stilleren Gang
des Flusses dar. Aber dafiir steht es fest im Leben des Landes und der Stadt darin, man spiirt den
Hauch des Pflasters, den Geruch der Felder und Wdlder. Es ist eine Art Vorstaditheater im guten, alten

Raimundschen Sinne, wo unbeschadet der Gétter und Feen unverfilschter Dialekt gesprochen wird.

Ottman weist weiter darauf hin, viele junge aus der Wiener Akademie hervorgehende Kiunstler
fanden im Kiinstlerhaus die bleibenden Stitte ihres Wirkens und triigen den burschikosen, lockeren
Ton von der Schule herein, das Gemeinsame riihre mehr von der Gemeinsamkeit des Bodens als einem
starken, bindenden kiinstlerischen Gemeinschaftsgefiihle her.

Wihrend er dem damals 36jdhrigen Karl Sterrer (1885-1972), der mit seinen Werken zwei Rédume
im Haus beansprucht, kaum Beachtung schenkt, widmet ihm die Neue Freie Presse einen lingeren
wohlwollenden Artikel von Carl Marilaun. Zuvor ein anderer kurzer Bericht aus der Wiener Zeitung
vom 3. Jan. 1922, Seite 5.
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Der anldplich der Jubildumsausstellung der Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens in
Kiinstlerhause von dem Kuratorium des Meisterpreises fiir Werke der bildenden Kunst gewidmete

Ehrenpreis wurde dem Maler Eugen Sturm-Skrla fiir sein Gemdilde ,, Das alte Buch “ verliehen.

Das ist alles, was der Leser aus dieser Zeitung erfuhr. Sie scheint kein groBes Interesse an der
Ausstellung oder dem Preis gehabt zu haben. Eugen Sturm-Skrla (1895-1943) war {ibrigens auch einer
der Favoriten Ot:tmanns.3

Den letzten der drei Artikel liest man in der Neuen Freien Presse des 6. 1. 1922 unter dem Titel
Beim Maler Karl Sterrer. Den Interview-Artikel beginnt Carl Marilaun mit diesen Worten:

Ein Saal der Jubiliumsausstellung des Kiinstlerhauses ist den Bildern des verhdltnismdflig noch jungen
Malers Karl Sterrer eingerdumt. An sechzig Nummern fiihvt der Kata/og4 an, genug fiir ein Lebenswerk.
Und man ist ein wenig verwundert, wenn der Maler erzdhlt, daf diese zahlenmdfsig stattliche, iibrigens
vor drei Tagen mit dem ersten Bundesstaatspreis ausgezeichnete Bilderkollektion das Ergebnis der

letzten zwei Arbeitsjahre ist.

So werden wir informiert, die Bilder Sterrers seien irgendwann nach dem Beginn der Ausstellung
aus den zwel weniger reprasentativen Zimmermn (nach Ottman115) in den Saal versetzt worden, und ,,der
erste Bundestaatspreis® sei ihm verliehen worden, obwohl verwunderlicherweise die Wiener Zeitung
oben dariiber nichts mitteilte.

Marilaun, der Interviewer, stellt anschliefend den Maler seinen Lesern vor: er sei ,,der Geburt nach
Wiener®, seine Eltern stammten ,,aus dem obergsterreichischen Bauerniand®. Sterrer habe in jiingster
Zeit eine Professur an der Wiener Akademie angenommen, und die grofiten Eindriicke seines Lebens
habe er bei einem Studienaufenthalt in Italien empfangen, Michelangelos ,,Jiingstes Gericht* sei solch
ein bestimmender oder besser gesagt: ein das unklar Gefiihlte bestitigender Eindruck gewesen. Sterrer
scheint ziemlich beredt gewesen zu sein, obwohl er nach Marilaun ,,oft bis zur Herbigkeit ernst sei. Als
Interviewter spricht er tiber sich ausfithrlich, ankniipfend an die Namen Michelangelo, Beethoven und
den des Akademieprofessors Delug. Den Bericht schlieSt Marilaun mit der letzten Szene des Interviews:

Und Sterrer holt Reproduktionen von Lionardos ,, David” und der ,, Mona Lisa“. ,, Dies ist ewig“, sagt
er. ,, Hier ist jeder Zufall irgendeiner Gegenwart, jede zeitgebundene Mode, jeder ,, Geschmack " vollig
ausgeldscht. Nur noch der Mensch ist da mit den Ewigkeitsziigen, und hinter der Schopfung ahnen
wir den Schopfer: den leidenden, den iiberwindenden, den wirklichen Kiinstler. Er malte nicht seine
oder irgendeine Zeit, sondern er entrdtselte das grofie Geheimnis, daf8 nur der vollendete Mensch das

vollendete Kunstwerk zu schaffen imstande ist.

Die Jubildiums-Ausstellung der Kiinstler-Genossenschaft hat vermutlich keine starke
Anziehungskraft gehabt, deshalb wurde wahrscheinlich nicht viel geschrieben. Musil nahm sie wichtig,
weil er anhand der gezeigten Bilder die Gesetze des Stilwandels in der Kunst analysieren konnte, und

die Gesetze, die er fiir die Malerei herausarbeitete, galten mutatis mutandis auch fiir die Literatur.
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Seine Aktennotiz, die er als Fachbeirat an das ,,Bundesministerium fiir Heereswesen® richtete,

zeigt, dass er nicht umsonst der Gatte einer Malerin war. Er hatte breite Kenntnisse in der bildenden

Kunst und ein sicheres Urteil und konnte so verhindern, dass fiir die neue 6sterreichische Armee

kunstpddagogischer Ramsch angeschafft werde.

Anmerkungen

I.

Aichelburg berichtet: ,,Neben dem 17. Juli 1861, dem Tag der behordlichen Genehmigung, ist also erst
der 7. November 1861 als der wahre Geburtstag der Genossenschaft zu betrachten.” Vgl.,Wladimir
Aichelburg: Das Wiener Kiinstlerhaus 1861-2001. Die Kiinstlergenossenschaft in ihrer historischen
Entwicklung und ihre Rivalen Secession und Hagenbund. Wien (Osterreichischer Kunst- und
Kulturverlag) 2003, S. 38

. Franz Ottmann: Wiener Herbstausstellung 1921. In: Die bildenden Kiinste. Wiener Monatshefte,

Redaktion: Hans Tietze, IV. Jahrgang 1921, S. 161-168

. BEbd. S. 164. ,Das beste Bild dieser Ausstellung scheint mir das des jungen Sturm-Skrla: ein weiblicher

Akt auf einem Ruhebett hingestreckt, dahinter eine vorlesende Frau. Man spiirt ein Heriiberklingen
franzosischer Kiinstler, etwa von Matisse, im Ganzen ist es aber doch eine selbstindige Weiterfiihrung
der guten Kiinstlerhaustradition, ein gangbarer Weg ins Neuland®, sagt hier Ottmann.

. Vgl., Kiinstlerhaus Wien. Katalog der Jubildums-Ausstellung der Genossenschaft der bildenden

Kiinstler Wiens. Wien (Genossenschaft der bildenden Kiinstler Wiens) 1921. Die Titelseite des
Katalogs zeigt, dass die Ausstellung am 19. November 1921 begann. Und es sind die ersten Sitze
des Katalogs auf der fiinften Seite: Die Genossenschaft begeht in diesem Herbst das sechzigjéhrige
Jubildum ihres Bestandes. Sie feiert es mit einer Ausstellung von Werken, die wihrend des letzten

Jahrzehnts von noch lebenden oder bereits dahingeschiedenen Mitgliedern geschaffen wurden.

. »Zwei Rdume sind dem 36jdhrigen Karl Sterrer eingerdumt.“ Ottmann, S. 164



